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VIOARA

Maestri constructori i interpreti

(scurt istoric)

Vioara sau violina (in limba italiana ,,vio-
lino*) este cel mai raspindit instrument muzi-
cal care face parte din familia instrumentelor
cu coarde. Datorita timbrului cristalin, expre-
siv si plin de frumusete, vioara este principala
purtatoare a melodiei. Stralucirea s§i caldura
sunetului ei o asaza in fruntea instrumentelor
din orchestrd.  Sunetele emise de vioara pot
reda cele mai variate sentimente, ca: duiosie,
maretie, visare, forta etc.

Primul instrument cu coarde si arcus, nu-
mit ,,ravanastron”™ (intilnit pe meleagurile In-
diei), are o origine populara straveche (5000
ani f.e.n.). Acest strumos al viorii a fost raspin-
dit in China cu denumirea de vioard sau viela
chineza. Prima perfectionare a ravanastronului
o fac arabii si persii numind instrumentul ke-
meng a Guz, care mai tirziu a patruns in /Eu-
ropa evoluind in rebab (rebeb sau rabab, ro-
bab, kemants).

Instrumentele muzicale cunoscute 1 evul
mediu : rubeb, rebel, rebec, rebecchino,. —de-
monstreaza provenienta arabda. Insttumentul
-u coarde din vremea galilor se numeaycruth.
In secolul al XII-lea se cunoaste gigan(gigue ),
instrument asemanator rebecului, . construit
dintr-o singurd bucata de lemn. Certreste ca
instrumentele cu arcus au intrat fn “uz destul
de tirziu, iar perfectionarea viorii ‘incepe din
secolul XVI. Pina la aceasta epoca, prioritatea
o detinea luth-ul (lauta), instrument fara ar-
cus, de forma mandolinei, cu gitul lung si lat.
Modificarea chitarei prin adaugarea colturi-
lor a dat mai intii viola, care fiind micsorata
in dimensiuni a dat nastere viorii, pe la ince-
putul secolului al XVI-lea.

Stralucita epoca cunoscuta cu numele de
luteria italiana ne arata succesul in perfectio-
narea si definitivarea instrumentelor cu coarde
§i arcus.

Denumirea italiana ,,violino™
familiei violelor ce se construiau

era atribuita
in diferite

marimi, cu numar variat de coarde si aveau
numiri multiple : viola da gamba, viola da
braccioy-viola pomposa, violone sau contra-
basso-da viola etc. Astazi, din familia violinei
se folosesc in orchestra simfonica : vioara, vi-
ola, violoncelul si contrabasul.

Aparitia viorii ca instrument perfectionat
se..datoreste unui manunchi de constructori
si .muzicieni de seama care au trait in Italia
in secolele XVI, XVII si XVIII. Istoria muzi-
cii aminteste de orasul Cremona, a carui fai-
ma a cucerit intreaga lume prin vestifii con-
structori de viori: Andrea si Nicolo Amati
(1580—1611, 1596—1684), loseph Guarnerius
1687—1742) si mai ales renumitul Antonio
tradivarius (1644—1737). Toti acesti valorosi
constructori au reusit sa dea instrumentului
cea mai perfecta forma si sonoritate.

Viorile Amati au o sonoritate dulce §i su-
pla, pretabila mai ales muzicii de camera, iar
viorile Stradivarius au o forta de patrundere
si o vigoare deosebita pentru rolurile solistice.

Stradivarius a invatat mestesugul de la
Nicolo Amati si a ldasat cele mai pretioase in-
strumente datorita devotamentului si dragostei
pe care o arita in munca sa migaloasa.

Istoria viorii prezinta un tablou interesant
al ascensiunii rapide a acestui  instrument
popular, datoritd rolului pe care l-a jucat ip
viata artisticA a popoarelor. Valoarea sociald
si autoritatea artistica se remarca si prin fap-
tul ca insusi numele instrumentului in sune-
tele caruia se dansa, ,vioara giga" a servit ca
denumire colectiva pentru dansurile populare,
variate §i vioaie din Italia, Anglia, Scotia,
Irlanda si alte tari.

Vioara fiind un instrument muzical usor
de purtat, este legat de petrecerile §i dansurile
populare, de viata poporului.

Trebuie sa amintim si de maestrul lutier
german lacobus Steiner (1621—1683) care a
fost elevul lui Nicolo Amati si s-a stabilit in



Absam (Tirol), fondind renumita scoala tiro-
leza. Cu toate ca a fost influentat de scoala
din Cremona, viortle lui Steiner au fata mai
bombata decit spatele si sint ceva mai scurte,
comparativ cu cele italiene.

Violina si-a cistigat intlietatea atit ca in-
strument solistic cit si in ansamblu. In Italia,
paralel cu desavirsirea instrumentelor de
coarde, a aparut o remarcabila gcoala de
violonisti care, in decurs de doua secole, au
ridicat pe culmi arta violonistica. Arcangelo
Corelli, care a trait in secolul al XVII-lea, este
primul din seria marilor maestri ai viorii, fiind
considerat unul din intemeietorii scolii clasice
italiene de vioara. Pedagog de mare talent,
Corelli a contribuit la formarea unui mare
numar de instrumentisti virtuosi, incepind cu
discipolul sau Pietro Locatelli §i continuind cu
Francesco Ueracini, Antonio Uivaldi, Giu-
seppe Tartini, jar mai tirziu, in secolul
al XIX-lea, genialul Niccolo Paganini.

Compozitorii tuturor timpurilor au imbo-
gatit repertoriul acestui instrument. Sint cele-
bre concertele pentru vioara compuse de Bach,
Beethoven, Mendelsohn-Bartholdy, Brahms,
Ceaikovski, Lalo, Glazunov, Bartok, Haciatu-
rian si altii.

Numeroase scoli: italiana, franceza, ger-
mana, sovietica, ceha si scoala romineasca au
ridicat arta interpretativa la cel mai inalt grad
de expresie.

Printre marii virtuosi contemporani citam
numele lui: Fritz Kreisler, Jaques Thibaud,

Sunetul muzical

La vioara sunetele rezulta din/ vibratia
coardelor prin frecarea lor, cu arcugul’ Sune-
tele muzicale au patru proprietati : _inalfimea,
durata, intensitatea si timbrul.

Fiecare instrument muzical sau voece ome-
neasca isi are timbrul sau propriu.

George Enescu, Yehudi Menuhin, David Oi
strach, Zino Francescatti, Ruggicrro  Ricci,
Henryk Szeryng, lasha Hayfetz, Natham Mill-

stein, Jan Kubelik, Jené Hubay, Leonid Ko-
gan etc.

In tara noastrd, artigtii populari numiti
Wlautari  au desfasurat o activitate sustinuta,
promovind creatia populara. Virtuozitatea si
talentul exceptional al renumitilor interpreti

ai viorii, ca: Barbu Lautaru, George Ochialbi,
Cristache Ciolac, Nicolae Buica, Sava Padu-
reanu $i Grigoras Dinicu, au fost cunoscute si
in strainatate. Barbu Lautaru este primul mare
artist popular, care, desi nu a cunoscut notele,
prin memoria lui fenomenala si virtuozitate
exceptionala a reusit sa impuna creatia folclo-
rica, /vrajind inimile tuturor acelora care l-au
ascultat. Ca o dovada a talentului violonistului
si cobzarului popular Barbu Lautaru, in afara
de aprecierea poporului, este §i pretuirea marelui
compozitor si pianist maghiar Liszt, care l-a cu-
noscut in secolul trecut, cu ocazia turneului intre-
prins in tara noastra si in Rusia.

Ca un omagiu pentru atasamentul fata de
popor si creatia populara, regimul nostru so-
cialist a acordat orchestrei de muzica populara
din Bucuresti numele lui Barbu Lautaru.

Marele nostru George Enescu, violonist,
pianist, dirijor, pedagog si compozitor, s-a fo-
losit in buna parte in creatiile sale de unele
melodii populare pe care le-a ascultat §i notat
de la lautarii vestiti din vremea lui.

vibratia coardei

Sunetul cel mai grav dintre ele, numit
fundamentala”, este produs prin vibratia in-
tregului volum al corpului sonor, iar celelalte
sunete, ,.armonice” sau ,partiale”, completeaza
rezonanta fundamentalei si determina formarea
timbrului.

Schema vibratiilor coardei :

.
~_

jumatati <>©

Vibratie
intreagi
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VALORILE DE NOTE SI PAUZELE CORESPUNZATOARE
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In muzica instrumentala se foloseste scrierea scrierea cu stegulete, legata de silabele din text
cu bare (exemplul din dreapta, valori de note) Vioara foloseste cheia de sol pe linia a II-a, nu-
in timp ce in muzica vocala se uziteaza mai mult mita si cheia de violina.

DIAPAZONUL VIORII

co©OLT ___—_ o L _—_ — —

o413
F= - .
o LF —
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gﬁggﬁzﬁ fa Sol La Si Do Re. Mi @ 5ol La Si Do Re Mi fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol
|
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Modificarea inaltimii sunetelor se /noteaza

; : . :s f) Mi La Re Sol
prin semnele grafice numite alteratii : H—<
| [ ] 4
B (diezul), % (dublu diez), Y > =
b (bemolul), bb (dublubemol), 5 , .
Fiecare coarda arc un colorit specific, o
1 (becarul), g (dublu becar). sonoritate deosebitd. Coarda Mi ofera o sono-
ritate stralucitoare, coarda La e mai dulce,
Vioara are patru coarde, acordate in coarda Re e clara si patrunzatoare, iar coarda
cvinte. Sol emite sunete ample, pline de caldura.
1. Descrierea viorii §i arcusului
I. Uioara are urmatoarele parti : a. Fata sau tablia, de rezonanta, confectio-
A. Corpul wviorii, care constituie partea  nata din lemn de molid.
principala, denumitd si cutie de rezonanta, se Fata are doua orificii simetric asezate, in

compune din : forma de f (numite feuri sau urechi), penf:n
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r——Capul viori Parul ----
- --'I— ~Cuiele
Cuiele -~ o &2 =0~
iF:: - S——
Fragusul ——Bagheta
H-—-Gitul
Talonui
(Seaunul] ~"1°
- -Surubul

Butonul

a da posibilitatea vibratiilor sa patrunda, in
afara, iesind amplificate din cutia de rezonanta.

b. Eclisele sau peretii laterali ai viorii, din
lemn de paltin.

c. Spatele, din lemn de paltin.

In interiorul cutiei se gasesc :

d. Bara de rezonan{i, din lemn de. molid,
lipita de fata viorii. care 1i mareste ‘rezistenta.

e. Inapoia piciorului drept al calugului, intre
fata si spate, se afla un betisor rotund.din lemn
de molid, numit popic sau inima/ wviorii, prin
intermediul caruia vibratiile fetei. se transmit
spatelui viorii. Popicul mai are si rolul'de a tine
rezistenta la apasarea coardelor.

B. Gitul alcatuieste a doua parte principala
4 VICTIl.

Gitul are urmatoarele parti :

a. Capul, in forma de melc, cu jgheabul in
care sint fixate cele patru cuie pentru intinderea
coardelor.

b. Gitul propriu-zis are in partea de jos
forma semicilindrica, pentru a da posibilitatea
miinii stingi sa se miste cu usurinta.

c. Limba, din lemn de abanos, lunga de
27 cm, se prelungeste peste corpul viorii.

d. Pragusul, din lemn de abanos, are patru
crestaturi corespunzatoare coardelor respective.

C. Pérti independente de constructia viorii :

a. Calugul, o mica placd din lemn de ‘artar
asezat pe fata viorii in dreptul crestaturilor

-8-

celor 2 feuri, serveste pentru sustinerea coarde-
lor.

b. Coardele, in numar de patru, sint: Mi,
La, Re si Sol.

c. Cordarul, din lemn de abanos, fixat la
partea de jos a viorii de un buton, printr-o
coarda scurta §i groasa.

La cordar se fixeaza mecanisme (fixuri) in
special pentru coardele Mi §i La, care permit
corectarea cu usurinta a acordajului.

d. Barbia, o placa din lemn scobitia fixeaza
comod instrumentul in timpul studiului, la-
sind “libera pentru vibratie tablia (fata cutiei
de rezonanta).

II. Arcusul are urmatoarele parti :

a. Bagheta, din lemn special de Pernam-
buco.

b. Garnitura de par (din coada de cal).

c. Scaunul sau capra (in limba francezd
»stalon).

d. Dispozitiv mecanic (surub) pentru intin-
derea parului.

Initial, arcusul avea forma simpla de arc,
fara mecanismul metalic necesar reglarii tensi-
unii parului. Abia in a doua jumadtate a secolului
al XVIII-lea, in Franta, arcusul a fost perfec-
tionat la forma lui de maestrii lutieri Tourte,
tatal si fiul.

De asemenea, modificari in constructia gi-
tului viorii au avut loc la sfirsitul secolului
al XVIII-lea, cind prin lungirea limbii (legata
de executia In pozitii inalte), s-a extins diapazonul
mstrumentului.

Coardele viorii sint puse in vibratie prin freca
rea lor cu arcusul. Pentru aderenta pirului cu
coarde, in producerea sunetelor se foloseste colofoniul
(sacizul). Nu e bine sa diam prea mult colofoniu
pe arcug, intrucit sunetele produse astfel sint
prea aspre si neplacute.

Frecarea cu repeziciune a arcusului pe sa-
ciz nu este recomandabild, intrucit praful de
saciz se poate topi producind incleierea pa-
rului.

Vioara §i arcusul trebuie pastrate in cutie
speciala cind nu se cinta. Dupa studiu, de fie-
care data, se va sterge praful de saciz de pe
fata viorii cu o cirpa moale (plus), intrucit
acest praf dauneaza lacului viorii.

Totodata se va slabi pidrul la arcus, penttu
destindere §i pastrarea elasticitatii baghetei.

Este de preferat ca peste cutie sa se utili-
zeze o imbracaminte de doc, captusita cu finet
(husa speciala), pentru a proteja cit mai bine
instrumentul contra umezelii si a diferente-
lor de temperatura.
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14. Optimea
Exercitii aplicative in masurile §, { si {, pe un timp se executa doud optimi
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19.

Aplicarea degetelor 1 si 2 pentru coarda Re

la

a

da La. Si aici dis-
getul 1 este de ton, iar

pentru degetele 1 si 2 semiton.

=3

tat pe coar

inva

A

Degetele 1 §i 2 pe coarda Re se asaz

fel cum am
tantaintre pragus si de

Fig. 17.
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26. Aplicarea degetelor 1 si 2 pe coarda So/

Cu degetul 1 obtinem sunetul La, care se scrie
pe linia a doua suplimentara sub portativ, fiind

Ja interval de ton fata de sunetul Sol. Practicind

acelasi procedeu ca si pe celelalte coarde, cu
degetul 2 obtinem sunetul Si bemol.
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